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Abstract: Being considered fundamentally important texts related to whole literature and civilisation, the
tales represent un interesting item for researching because there are two structures of archaic thinking.

A study of feminine presence in the tale allows the identification of the two important archetypes
of the maiden: the demeter and afroditic ones, being in relation with the archetypal scenery of the fairy
tales, the initiative one, in contrast with continuous complications of the scenery, depending on the

traditional community structure.
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Studiile realizate asupra basmelor romanesti, fie ele populare sau culte, se opresc, de cele
mai multe ori, asupra eoului, personajul masculin, cel care porneste in aventura initiaticad pentru
a 0 salva pe fata care, de altfel, ii este si promisd in cele mai multe basme, insa importanta fetei
nu este deloc una de neglijat.

Paginile de fatd reprezintd un fragment al unui studiu mai amplu, care urmdreste
identificarea gisi manifestarea n cateva creatii populare a celor doua arhetipuri fundamentale
care definesc feminitatea: arhetipul fecioarei demetrice si cel al fecioarei afroditice, pornind
demersul nostru de la Metafizica sexului a lui Julius Evola.

Evola identifica doua moduri de reprezentare a principiului feminin, ca tip demetric, unde
feminitatea este elementul matern, benefic, luminos, civilizator, fertil, viata insdsi si tipul
afroditic, unde, opunandu-se tipului demetric, feminitatea este un element nocturn, ondus de
forte abisale, maligne, feroce, dezlantuite[Julius Evola, 1994,190].

Tinand cont de incarcatura semantica a realitatii reprezentate literar in comunitatea
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traditionald, observam ca in literatura populara se realizeaza o sinteza intre manifestarile arhaice
ale acestor doud arhetipuri si codarea lor in conformitate cu mentalitatea crestina.

Trebuie precizat cd, desi baza analizei de fatd o constituie cartea amintitd a lui Evola,
constatam ca si George Calinescu in Estetica Basmului, identifica elementul feminin malefic,
nocturn, intruchipat de fata nazdravana, un personaj ,,capabil de malignitate, duritate, viclenie si
capriciu, dar si de un ascendent supranatural asupra voinicului” [George Calinescu, 1965,246].

De asemenea, V. 1. Propp in Radacinile istorice ale basmului fantastic, insista asupra
existentei, alaturi de logodnica sfioasd, faptura blanda, unei feminitdti opuse fetei cuminti, o
“fapturd cruda, razbundtoare si rece, gata intotdeauna sa ucida, sa inece, sd schilodeascd”[V. 1.
Propp,1970,380].

Considerate texte fundamentale la care se poate raporta o intreaga literatura sau
civilizatie, basmele reprezintd si pentru studiul nostru un interesant material de cercetare.
Spunem aceasta deoarece in basme existd structuri ale gandirii arhaice. Condifionat de
organizarea si stadiul de dezvoltare economic0-sociald al unei anumite comunitai la un moment
dat, basmul 1si capatd adevarata independentd in momentul in care el se desprinde de
rit[ V.I.Propp,1970,462]. Totusi, scenariul arhetipal al basmului este acela al initierii, cu toate ca
structura acestor creatii s-a complicat permanent in functie de structura comunitatii tradifionale.

In acest sens mentionim ca si prezenta celor doud arhetipuri fundamentale ale fecioarei:
cel demetric si cel afroditic, identificate si in celelalte creatii populare, In basm capata o alta
nuantare deoarece, cum am mai spus, exista elemente foarte vechi care au supravietuit in ciuda
permanentei schimbari a codului cultural-mental al comunitatii.

Vladimir Propp, referindu-se la prezenta fetei in basme, face o neta distinctie intre fata de
imparat, blanda, sfioasa, rapita de zmeu, dar eliberata de Fat Frumos si fata de Tmparat
neimblanzita, rea si razbunatoare, pe care feciorul de Imparat o rapeste Impotriva vointei ei[ V.1
Propp,1970,380]. Reprezentarea fizica a fetei este foarte sumara. Ea este de cele mai multe ori de
o rara frumusete, rupta din soare: “ Caci era asa de frumoasa, cat nu s-a mai vazut si nu se va mai
vedea pe fata pamantului. Avea un par, nene, cu totul si cu totul de aur. Cositele ei erau lungi si
stufoase de-i bateau pulpele. Cand se uita la cineva cu ochii ei ceia mari si negri ca murele, 1l
bdga 1n boale; avea niste sprancene bine arcuite de pare ca erau scrise, si o pielitd mai alba ca
spuma laptelui”[Petre Ispirescu,1966,71].

Frumusetea si armonia chipului feminin este foarte apropiatd ca realizare stilistica,
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stereotipd, de reprezentarea acestuia in colindele de fatd. Semnificatia acestui portret pune in
valoare un element important: atat frumusetea fetei (ca mandra a mandrelor, craiasd a lumiti), cat
si parul ei (intotdeauna ca soarele, sau de aur) de neasemuit, ne trimit cu gandul la faptul ca fata
are o apartenentd divind. Ea nu apartine acestei lumi ci unei “alte Tmparatii”, culoarea aurului
fiind pecetea acestei lumi [V. I. Propp,1970,361].

In basm fata are un rol foarte important in initierea feciorului de imparat. Ea fie ca il ajuta
pe acesta sa infranga zmeul, fie il infrunta, manifestandu-se la fel de puternica ca si el.

Si in primul caz, in care actioneaza benefic manifestandu-se astfel arhetipul fecioarei
demetrice si in al doilea caz, in care fata este vrdjmasa feciorului de crai, manifestandu-se
arhetipul afroditic, fata de imparat este un agent esential (de maxima importantd) in formarea

logodnicului.

A. Fecioara demetrica

Acest tip de fecioara este intruchipata in imaginea fetei de imparat rapita de zmeu
(basmul Baiet sirac - Slavici) sau a fetei Mumei Padurii (Fat-Frumos din lacrima -
Eminescu). Ea este rapita fara voia ei. Cateodata sederea ei la zmeu are loc pana cand un fecior
viteaz vine sa o salveze. Zmeul este acela care o dezvirgineaza pe fata - in basme faptul ¢ mai
mult sau mai putin voalat, precizat, deoarece fata fie este supusa cu de-a sila unei casatorii
nedorite, fie este cerutd in casatoriec de zmeu si ea incearca din rasputeri s amane acest lucru.
Cand in basme se afirma deschis ca fata este sotia zmeului, trebuie sa Intelegem ca acest contact
sexual al fetei, avut inainte de casatorie, are semnificatia unei “deflorari totemice[V. I.
Propp,1970,425].

Ulterior, evolutia pe scard sociald a organizarii comunitdtii arhaice face ca imaginea
zmeului rapitor sd se identifice cu imaginea unui violator. Spunem aceasta deoarece, inainte,
masca (zmeul, magicianul, samanul) o deflora pe fata, fiind un binefacator. Mai tarziu accentul
va cadea pe erou, acordandu-se o deosebitd importanta initierii baiatului, motiv pentru care
zmeul, rapitorul fetei, va avea functia de violator.

Pentru a o salva pe fata, feciorul de imparat trebuie sd coboare in altd lume. Catabaza are
rolul de a-1 inalta pe erou pe scard valoricd. Demn de semnalat este faptul cd niciodata Fat-
Frumos nu coboari singur. intotdeauna el are un ajutor (de cele mai multe ori, calul). Orice ar

aduce de dincolo eroul, este prezentat sub forma unui furt, inclusiv fata - deoarece tot ce tine de o
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alta lume este luat drept rapt pentru acea lume.

1. Exista si situatii in care fata actioneaza formal ca principiu activ. Ea se naste fata, trece
prin multe incercari, o aduce de dincolo pe Ileana-Cosanzeana pentru imparatul cel batran, dar
dupa ce trece ultima si cea mai grea proba, de exemplu sd aduca apa din lordan, sau sa aduca
“federeu de la Dumnezeu si de la Sfantu Soare stergatoare” - Din fata fecior[Lazar Saineanu,
1978,361], pazitorul lucrului minunat il blesteama pe hot sa isi schimbe sexul. Astfel, fata devine
barbat, incestul este evitat, si ea, devenita el intre timp, se poate casatori cu Ileana-Cosanzeana.
Batranul imparat moare facand o baie prea fierbinte in laptele iepelor fermecate aduse de catre
fata-flacau.

Cosanzeana actioneaza aici ca fecioard demetricd, nedorind sa devind sotia unui imparat
batran. Dorinta ei este aceea a unei contopiri cu un adevarat logodnic, unul viguros, tandr (teoria
lui Frazer sustine cd inlocuirea Tmparatilor este datorata pierderii vigorii sexuale) si mai ales,
mester in magie. De aceea, cerand lucruri imposibile Cosanzeana actioneaza tot formal ca o
fecioara afroditicd, dar, In esentd ea ajuta (prin trimiterea in lumea de dincolo) la descoperirea
adevaratului detinitor al magiei. In acest moment fata este deja imblanzita pentru adeviratul
logodnic (fata-flacau) si se arata neimblanzita pentru imparat, care trebuie inlocuit cu un individ
tanar, mai puternic in magie [V. I. Propp,1970,430]. De observat este si faptul ca dupa ce moare
imparatul, fata-flacau devine stapanul imparatiei.

2. In basme, uneori fata este fiica unui zmeu sau a unei zmeoaice. In acest caz tatal fetei
este pe fatd dusmanul viitorului logodnic, tatal fiind de fapt vrajitorul cu care tanarul pretendent
se va intrece intru magie. Coborat in infern, una din probele hotaratoare pentru feciorul de
imparat, este aceea de a-si identifica iubita printre celelalte fete fara identitate aflate in lumea
cealaltd. Tandrul n-ar reusi dacad fata de zmeu n-ar fi la randul ei o vrdjitoare cu puteri magice.
De exemplu, in basmul Suta-loan din culegerea lui Lazar Saineanu, fata zmeului 1si salveaza
iubitul si se salveazd, prefacandu-se in apd, element matern, prin excelenta feminin, simbol al
vietii. Apa reprezintd o granitd de netrecut pentru zmeu, este cea care separd lumea de dincolo
de lumea muritorilor. Totusi, faptul cd ea se indragosteste de pamanteanul fecior de Tmpdrat,
reprezintd o dovada cd femeia, ca simbol al devenirii, suferd o transformare: fata devine un
element psiho-pomp, capabila sa faca tranzitia dintre cele doua taramuri.

O interesanta aparitie a fetei, ca fecioard demetrica, o intlnim in cartea Zanele dinValea

Cerbului de Nestor Urechea. Ne referim aici la basmul Cele doui fete de morar , unde fetele
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pornesc chiar ele catre celilalt taram si, dupa ce inving zmeii, nu-si schimba sexul. Probabil este
vorba despre o initiere a fetei care trebuie sa intre 1n societatea gentilica a barbatului.

Tatal fetelor, morarul, este cuprins de un dor de plecare, inexplicabil: ”As avea trebuintd
sa mai vad si alte fiinte, alte dealuri, alte ape decat acelea din Comarnic.”’[Nestor
Urechia,1977,47] Morarul este luat si dus in lumea de dincolo. Pe celilalt tardm el nu mai are
puteri magice, astfel incat nu poate infrunta zmeii. In schimb, ajunse la maturitate, mai intai
Zorica, apoi Florica, pleaca, pe rand, in cautarea tatdlui. Fetele coboara in cealaltd lume ajutate,
bineinteles, de Ciocarlie, Iepure (in cazul Zoricdi) sau de clopoteii de la gatul armisarului tatalui
st de ghemul de ata (in cazul Floricdi). Zorica isi elibereaza tatdl, prizonier al unei dihanii, la
randul ei vrajite. Dupd ce se arata destoinicd in magie, scapd si pe viitorul ei logodnic, care
fusese transformat intr-un animal respingator.

Parcurgerea cu succes a acestor probe initiatice demonstreaza cd fata este un principiu
activ si are drept consecintd casatoria fetei de morar cu feciorul de impdrat si plecarea ei in
imparatia acestuia (asadar fata 1si urmeaza sotul si se duce in casa acestuia dupa nunta).

Despartirea Zoricai de tatal ei este inevitabild, avand in vedere ca fata este un bun
magician, chiar mai bun decét tatal. Acest fapt este dovedit de gestul creator prin care fata isi
creeazd iubitul, cu ajutorul magiei pe care o stipaneste. Insufletirea iubitului este un act de
creatie, fata manifetindu-se activ ca element civilizator, roditor. Ea 1l ajutd pe tanar sa se intoarca
spre umanitate, cu “focul ce palpaie la mijlocul miezului pamantului” dihania scapa de urechile
de magar si de coada, cu farama de Luceafdr” si cu “floarea de busuioc dadatoare de frumusete”
dihania este adusd la conditia initiald, cea de om. Se remarca aici Imbinarea elementelor
fundamentale ale macrocosmosului: focul, astrul si terestrul, cu scopul de a recrea
microcosmosul, fiinta umana. De asemenea, nu lipseste nici trimiterea catre simbolistica de tip
crestin, avand in vedere ca floarea de busuioc are valente sacre in ceremonialul religios.

La randul ei, Viorica(cdnd ajunge la maturitate) trebuie sd parcurga un drum initiatic
pentru a dovedi puterea magica. Fata foloseste ghemul de ata si desfasurarea lui o ajuta sa ajunga
dicolo, in codrul somnului, deoarece se spune ca un fir de atd leaga cele doua lumi.

Viorica este, poate, un Orfeu fiindca iubitul adormit in codrul fara viatd este adus din
morti. Reusita fetei este posibild datorita barbatului. De pe buzele lui si de pe ale tovarasilor sai,
adormiti si ei, ea preia Logosul (trei cuvinte magice, aparent de neinteles, dar care se dovedesc

foarte utile pentru salvarea fetei de la furia Scorpiei), principiul fecundator, viu, cu care ea
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invinge moartea. Intoarcerea catre viatd nu este conditionatd de cunoscutul “Nu privi inapoi!”.
Nimeni nu-i interzice Vioricdi sa-l1 priveasca pe Zorila (logodnicul ei), deoarece aceasta
intoarcere din morti este realizatd in deplin acord cu divinul, care, de altfel, o sprijind dintru

inceput.

B. Fecioara afroditica

O alta perspectiva de abordare a fetei in basme, ne permitem s-0 facem tot prin prisma
lucrarii cercetatorului Vladimir Propp (Réadacinile istorice ale basmului fantastic) dar, vom
aborda aceasta problema (asa cum ne-o arata si titlul) bazandu-ne si pe studiul lui Julius Evola -
Metafizica sexului.

Acest tip de fatd se va impotrivi din rasputeri plecarii din lumea ei. Ea se va alia cu tatal
sau pentru a-1 distruge pe viitorul logodnic[Nestor Urechia, 1977,49]. Despre trasaturile fizice
ale acestui tip de fecioara nu vom vorbi, deoarece nu exista nici o diferenta intre reprezentarea ei
in basmele 1n care apare fata-fecioara demetrica si reprezentarea ei in basmele care pun in lumind
imaginea fetei-fecioara afroditica.

La fel ca in basmele in care femininul se manifestd ca principiu activ, de tip
demetric, si aici fata-fecioard afroditica se afld in strinsa legdturd cu magia. Aceste basme
reflecta o relatie a fetei cu zmeul (de exemplu, in Baiatul mosneagului si fata imparatului fata,
sora eroului, se indragosteste de zmeu si isi trddeaza fratele).

Exista basme in care fata se substituie mamei flacaului si, indragostita de zmeu, doreste
si-si elimine fiul, ucigandu-1 (in basmul Voinic-inflorit, de exemplu, mama personajului
principal se indragosteste de zmeu si comploteazd cu acesta pentru a-si elimina fiul) [Ionel
Oprisan, 2002, 170]. Eliminarea baiatului are ca scop tot o initiere a acestuia, de aceasta data in
societatea gentilica a femeii. Pentru a deveni lider, flicdul trebuie sa coboare in infern sau sa
treaca in cealaltd lume, a vazduhurilor. Toate acestea se pot implini doar cu conditia ca Fat-
Frumos sa aibd alaturi ajutoare importante. Zmeul, in aceste basme, simbolizeaza samanul batran
care nu vrea sd cedeze rolul sau de vrdjitor si se Intrece in vrajitorie cu tandrul. Pentru ca feciorul
sa se poatd pe deplin initia , trebuie ca femeia, fie ea sord sau mama, sa fie doar un agent care nu-
si exercitd puterea In magie. De aici rolul ei de tradatoare care nu face decat sa puna in evidenta
calitatile tanarului.

Insd existd i situatii In care fata insdsi se intrece cu viitorul logodnic. Basmul

1209



reprezentativ este in acest caz Harap-Alb. Fata de imparat se aliazi cu tatal siu, Imparatul Rosu
(in Harap-Alb rolul zmeului este preluat de imparatul Rosu, si el un simbol al samanului batran
care nu doreste sa lase din putere si in consecintd cauta si-1 piardd pe Fat-Frumos), opunandu-se
din rasputeri casatoriei cu Harap-Alb. Ne aflam aici, folosind termenii lui Propp, “intr-un
triunghi de fortd” ai carui protagonisti sunt fata de imparat, tatal ei si Harap-Alb [V. I. Propp,
1970,381].

Mare magiciand, fata impreund cu tatal incearca sa-i faca de petrecanie lui Harap-Alb.
Acesta este trimis in lumea de dincolo, dar baiatul are ajutoare importante: pe Gerild, Flamanzila,
Setild, Ochila, Pasari-Lati-Lungild. Imparatul batran impune grele incercari pentru Harap-Alb: si
doarma intr-o camera caldd ca un cuptor, sa bea si s& manance foarte mult. Din toate acestea
Harap-Alb iese cu bine numai cu ajutorul tovarasilor sai. Aceasta victorie il face pe Harap-Alb sa
devind un “stipan al stihiilor”[V. |. Propp,1970,300]. Dar feciorul lui Verde-imparat nu il
infrunta doar pe Imparatul Rosu, ci si pe fata lui. Astfel fata este destul de puternica in magie
pentru a se ascunde de Harap-Alb. Acest lucru il stie si Rosu-Imparat, fapt pentru care ii cere ca
proba inifiatica lui Harap-Alb sa-i pazeasca o noapte fata. Urmeaza un joc de-a v-ati ascunselea
in care Propp vede: “o metafora a coborarii in lumea subpamanteana, in nefiinta, o ascundere”[ V.
I. Propp, 1970,381]. Cu toata iscusinta fetei, ea nu poate trece de Ochila si de Pasarila, care o
gasesc, chiar daca ea vrea sa scape transformata in pasarica. Aceasta metamorfoza (succesiva in
unele basme) are rolul, afirma cercetatorul rus, de a pune in evidenta refuzul fetei de a parasi
lumea de dincolo.

Acelasi rol 1l are metamorfoza si in cazul zmeoaicei , sau zmeoaicelor, care-1 urmaresc cu
inversunare pe Fat-Frumos. Ele se preschimba ba in meri, ba in fintani cu apa otravita, semn al
faptului ca sufletul celor din cealaltd lume poate trece in alte vietuitoare sau in alte obiecte.

Propp afirma in demonstratia sa ca fata isi incearcd atat de greu logodnicul, deoarece in
structura arhaica, nu femeia intra 1n societatea gentilica a barbatului ci baiatul era acela care intra
in societatea gentilica a fetei[ V. I. Propp, 1970, 418]. Aceasta ar fi una din explicatiile conform
cireia fata si tatal ei (fata lui Ros-Imparat si Ros-Imparat insusi, in Harap-Alb) il pun la grele
testdri pe voinic.

Dar el nu este in stare sa o invingd de unul singur pe fata. Astfel, intrd in scend ajutorul
fermecat, care are intotdeauna o legatura cu lumea de dincolo si reuseste sa amplifice calitatile

native ale eroului, care, doar in aceste conditii, poate invinge o “fatd farmazoand” ca cea din

1210



Harap-Alb.

Un basm interesant, care pune in evidentd feminitatea abisald, malefica, este lleana
ceaSireata[loan Slavici, 1979, 120]. Fata imbind puterea de magiciana cu intelepciunea, fara de
care nu l-ar putea infrange pe feciorul cel mic al imparatului. Fetele imparatului au porunca de la
tatal lor apararea credintei, simbolizata de o floare, pentru fata cea mare, o pasare, pentru cea
mijlocie i un mar pentru cea mica. Desigur, primele doua fete pierd vigoarea credintei in urma
unor saruturi furate de doi feciori de impérat, de unde deducem ca, de fapt, fetele pierd prea usor
fecioria. Singura care reuseste sa reziste sarutului pe care feciorul cel mic al imparatului vrea sa
i-1 dea, este Ileana. De altfel, la trei incercari initiatice, care le pun viata in primejdie, sunt supusi
in mod egal, alternativ, cand fata, cand tanarul fiu de imparat. Echilibrul de forte pare ca nu poate
fi schimbat si cei doi se casatoresc.

In aceastd situatie prima noapte de dragoste este proba finald, definitivi, care ii va
departaja pe cei doi. Feciorul de imparat face legdmant sd fie un sot bun doar daca fata trece de
noaptea dintdi. In noaptea nuntii, tanarul sot planuieste s-o omoare pe Ileana, convins fiind ci
fata nu banuieste nimic. Insi ea se pregiteste si pune in pat o falsi Ileana, o papusa din zahar.
Fara remuscari sotul injunghie violent papusa de zahar, aparent pentru a se rdzbuna. De fapt, fata
trebuie Tmblanzitd si fiecare lovitura simbolizeazd diminuarea puterii femeii, despre care Propp
spune cd “se cladeste pe o temelie sexuala”[V.I.Propp,1970, 426]. Din sexualitate vine forta
femeii si magia ei. Odata invinsa, puterea de magician a fetei dispare. Femeia devine supusa
barbatului. In acest basm, insi, magia se impleteste in permanenti cu intelepciunea mintii.
Uciderea simbolica a fetei echivaleaza cu Imblanzirea unei puteri egale cu cea a barbatului. De
aici Tnainte, 1n basm, odata tensiunile rezolvate, misterul feminin minimalizat, energia negativa

a barbatului consumata,femeia accepta de bunavoie sa devind sotie supusa.
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